TEORIA SI PRACTICA LECTURII �N LUMINA DECANTARILOR BIBLIOSOFICE MODERNE SI CONTEMPORANE de Liliana Moldovan INTRODUCERE Privit din perspectiva celor patru dimensiuni esentiale : dimensiunea filosofica, hermeneutica, comunicationala si instructiv-educationala, fenomenul lecturii sta la baza unor ample interogatii teoretice legate de esenta, diversitatea si finalitatea actiunilor de parcurgere a discursurilor textuale. Problematica destinului stiintelor lecturii fiind extrem de diversa, am structurat aceasta lucrare �n functie de c�teva puncte de interes referitoare la : 1. teoria filosofica a lecturii 2. practica lecturii din perspectiva teoriei comunicarii 3. interventiile hermeneutice �n practica lecturii 4. lectura - instrument performant de instruire, comunicare si informare 1. PENTRU O TEORIE FILOSOFICA A LECTURII Cu totii stim ca substratul filosofic al stiintelor lecturii se constituie �n jurul teoriilor hermeneutice formulate de Hans Robert Jauss, Wolfgang Iser, Jean Paul Sartre, Jaques Derrida, Ernst Cassirer si Umberto Eco. Din perspectiva filosofiei interpretarii acesti teoreticieni ai lecturii au �ncercat sa rezolve problema complexitatii receptarii comunicarilor textuale atribuind un rol esential consumatorului de lectura. Trebuie precizat ca substratul filosofic al teoriei lecturii �si afla radacinile �n filosofia limbajului si �n teoriile comunicarii unde cititorului �i este destinat un rol activ . �n cadrul filosofiei lecturii se discuta despre lectorul erudit, despre cititorul care ia o atitudine hermeneutica �n fata textului literar. El pare sa stie totul despre realitatea textuala, pe care o interpreteaza din perspectiva unei practici a lecturii, profund personala si mereu schimbatoare. Cu o istorie relativ recenta, filosofia lecturii se concentreaza asupra rolului cartii ca formator ideatic, cultural si spiritual. Ea actioneaza at�t la nivel individual c�t si social. �n contextul filosofic al hermeneuticii lecturii, bibliosofia pune accent pe ecourile provocate de discursurile textuale la nivelul constiintei receptorilor. Filosofia lecturii insista asupra relatiilor extratextuale si analizeaza substratul hermeneutic, psihologic, cultural si ideologic al cartilor. Ea aseaza arta lecturii sub spectrul reflectarii filosofice. Daca hermeneutica ne �nvata sa stap�nim ideile exprimate �n carti, bibliosofia �mpinge cugetarea spre un nivel superior si propune o viziune �ndrazneata asupra relatiei omului cu lectura insist�nd asupra tehnicilor de evaluare si receptare individuala si sociala a produselor literare. Filosofia lecturii ne spune tot ceea ce trebuie sa stim despre realitatea textuala, ne pune �n legatura cu cele mai noi provocari ale jocului hermeneutic, ne face sa �ntelegem cititul ca pe un act de initiere si formare culturala sau stiintifica.. Oferind explicatii �n privinta fenomenelor de receptare textuala, filosofii lecturii �ncearca sa explice cum actioneaza lectura asupra cititorilor, sau, daca vreti, ne dezvaluie efectele operei tiparite asupra participantilor la lectura. Teoreticienii lecturii propun metode de cautare a "adevaratului"sens al cartilor. J. Hillis Miller1, de pilda, explica fenomenul lecturii din perspectiva unor legi latente, implacabile, similare cu legea morala kantiana. �n volumul "Etica lecturii", acesta considera ca relatia autor-carte-cititor este guvernata de reale influente etice. Exista considera profesorul de la Universitatea Irvine din California, o lege morala a lecturii, care actioneaza aprioric si ridica anumite obstacole �n calea reactiilor interpretative ale cititorului. Caracterul productiv al lecturii este dinimuat de aceste interventii etice. Lecturarea unei carti este practicata sub influenta unor obligatii morale care se adreseaza �n egala masura autorului si destinatarului textului respectiv. �n consecinta, din respect pentru legea morala a lecturii, autorul nu are dreptul sa �l lase pe cititor sa se piarda �n jocul interpretarii si nu �l poate obliga sa l�ncezeasca �n spatiul cercului hermeneutic �n cautarea sensurilor existente �n text. Dimpotriva, autorul trebuie sa sustina eforturile interpretative ale lectorului si sa foloseasca un limbaj care sa cuprinda indicii comprehensive, sa ofere coduri de interpretare. La r�ndul sau, cititorul se obliga sa fie fidel structurii stilistice prezente �n text si sa demareze procese de evaluare si interpretare conforme cu litera textului, apropiate ideii centrale transmise de autor. Sub presiunea legii morale, cele mai perfomante acte de lectura se realizeaza atunci c�nd �ntre autorul si receptorul unei carti se stabileste un raport amiabil �n cadrul caruia cititorul si autorul nu se st�njenesc reciproc. Daca scriitorul se obliga sa presare �n text sugestii de receptare si sa expuna o scriitura plina de sinceritate, cititorul, are datoria de a trata cu respect particularitatea textului. Mai mult, �n situatia �n care substanta textului este confuza, cititorul simte nevoia de a relua lectura de tot at�tea ori c�t este necesar pentru a intra pe fagasul semnificatiilor corecte, reale, ale discursului lecturat. Cititorul si scriitorul se asista reciproc �n �ncercarea de ocultare si respectiv revelare adevarurilor ascunse �n text. Lectura devine proces revelatoriu atunci c�nd prin actiuni imaginative si creatoare, transmitatorul textului, respectiv autorul, impregneaza textul cu sugestii simbolice si transmite mesajul �n mod indirect prin intermediul unui limbaj metaforic structurat. "Limbajul sau trebuie sa porneasca de la el asa cum muzica izvoraste din miscarea iute a degetelor unui mare interpret, asa cum cuvintele izvorasc din gura unui orator cuprins de indignare, asa cum literele �si iau zborul de sub degetele unui tipograf iscusit, asa cum silabele se formeaza �n urechea unui telegrafist din sunetele micului sau clopotel"2. Asemenea sunetelor de clopotel, cuvintele �nsirate pe h�rtie se transforma �n propozitii cu �nteles, �n fraze menite sa transmita informatii, �n cuvinte menite sa convinga sau sa dea nastere la multiple reactii si sentimente. Uneori relatia comunicationala dintre autor si cititor este departe de a functiona fara cusur. Atunci c�nd autorul textului, spre pilda, pune accentul pe latura metaforica a textului si foloseste un limbaj �ncriptat, actul lecturii dezvaluie o cantitatea prea mare de �ntelesuri si semnificatii. Poezi a- spre exemplu - este o sarbatoare a comunicarii artistice. Ea este expresia libertatii totale de creatie, cadrul ei de referinta nu e limbajul obisnuit, ci metafora care proiecteaza ideile dinspre constiinta artistica �n domeniul feericului, al uimitoarelor efervescente lingvistice grupate �n jurul diverselor probleme existentiale ale omului. �n ciuda unor observatii malitioase potrivit carora "unii poeti nu vad poezia din pricina cuvintelor" m�nuitorii de versuri nu cedeaza �n fata "initiativei cuvintelor"si pastreaza controlul asupra "luciditatii" structurilor sintactice. Folosind o expresie blagiana putem afirma ca poetii au o viziune dyonidiaca asupra existentei iar din punctul de vedere a mijloacelor de comunicare utilizate ei manifesta o clara predilectie pentru limbajul plastic. Poezia �mbogateste universul stilistic al exprimarii, contribuie la largirea formelor individuale de cugetare. Cugetarea poetica nu mai este un simplu reflex al inteligentei, ea devine o stare de gratie a inimii, un apanaj al sentimentelor. Receptarea poeziei implica pendularea ne�ncetata a cititorului �ntre concretetea ideilor exprimate �n versuri si mobilitatea semantica a cuvintelor-simbol care ascund nebanuite sensuri si dovedesc mobilitate metaforica. Datorita procedeelor de ocultare a semnificatiilor prezente �n text, discursurile poetice se �narca cu un farmec aparte, fapt ce le sporeste valoarea artistica si puterea de expresie. Ca reprezentant al deconstructivismului american �n domeniul teoriei literare, J. Hillis Miller, distruge mitul receptarii concrete a textului literar si afirma ca citirea unui text se prezinta ca un lant de lecturi si relecturi pe baza carora semnificatiile se desprind una c�te una si se dezvaluie pas cu pas. �n acest fel, discutiile legate de eficienta actului lecturii se acutizeaza tot mai mult, filosofii lecturii interes�ndu-se de efectele produse de text asupra destinatarului comunicarii literare. Filosofia receptarii textuale acorda o egala importanta at�t contextului artistic al zamislirii creatie literare, c�t si contextului receptarii, insista asupra valentelor antropologice ale comunicarii textuale si trateaza cu real interes pozitia cititorului ca interpret al cartilor lecturate. Sa fii un filosof al lecturii, �nseamna sa spargi structura initiala a discursului si sa reconstruiesti drumul de la text la cititor. Prin prisma modalitatilor de receptare lectura apare ca un proces interactiv. Ea este definita ca actiune textuala, ce antreneaza procese subtile care au influenta asupra relatiei cititorului cu autorul si, de ce nu, asupra relatiei cititorului cu lumea exterioara si cu sine. Hermeneutica deconstructivista desface textul, �l priveste ca pe un urias puzzle, �l studiaza ca pe un rezervor de simboluri. Interpretarea deconstructivista se concentreaza asupra detaliilor si elementelor comunicationale individuale, ignora �ntregul si , pune pe un plan secundar mesajul general al operei literare. Textul literar apare ca un conglomerat format din straturi multiple de �ntelesuri si semnificatii. Ele sunt surprinse de cititor pe masura ce acesta se ad�nceste �n procesul lecturii. Nu exista o metodologie perfecta care sa �nvete cum sa citim. Stim3, doar ca lectura se produce �n straturi. Receptarea mesajului presupune parcurgerea unor etape ale lecturarii, structurate dupa cum urmeaza : - lectura superficiala, realizata la nivelul primului contact cu cartea - lectura profunda, care accede la startul originar al operei - lectura istorica sau bibliografica, care implica compararea operei lecturate cu celelalte scrieri ale autorului si descoperirea stilului personal al scriitorului pe baza listei bibliografice a operelor pe care le semneaza Conferind cititorului abilitati interpretative filosofia lecturii da nastere unor situatii paradigmatice bazate pe relatia dialectica : autor-text-cititor. �n contextul noii ordini teoretice, �n sfera stiintelor receptarii si interpretarii, accentul nu se mai pune pe relatia autorului cu textul, ci cade pe raportul text - receptor. Daca lucrurile stau asa, at�t actiunea de redactare si transmitere a unui text, c�t si procesul de receptare al mesajului scris, stau sub semnul valorosului respect care domina relatia autor-cititor. Interactiunea autor-cititor devine eficienta din momentul �n care cel din urma surprinde, sau crede ca surprinde semnificatiile textului creat de autor. Se vorbeste �n filosofia lecturii de polisemia sensului si se fac eforturi de definire a mecanismelor care declanseaza nevoia de interpretare. Pe scurt, interpretarea reprezinta ceea ce face cititorul din text. Parcurgerea cartilor este �nsotita mereu de un proces intuitiv legat de surprinderea sensului. �n plus, putem spune ca destinul unei capodopere depinde de corecta receptare a sensului ei. Intuirea sensului ia nastere pe masura identificarii detaliilor, a cuvintelor si jocurilor de cuvinte care releva sensul. �n general, descifrarea semnificatiilor prezente �ntr-o comunicare scrisa merge catre o singura directie : cea a descoperirii ideii originare care a stat la baza conceperii operei artistic . Satisfactia patrunderii sensului nu este lipsita de neprevazut. Uneori, ca sa cunoastem sensul, trebuie sa o luam pe ocolite, alteori, conform unei �nlantuiri logice spontane nimerim pe o pista de semnificatii straina intuitiei originare. Indiscutabil, identificarea sensului, dezvaluirea secretelor ocultate de miscarea sinuoasa a semnificatiilor poate transforma un text obtuz, �ntr-un fragment prietenos si accesibil. Un text care-si dezvaluie sensul capata �n mintea cititorului o noua �nfatisare. Mai exact, dob�ndeste un continut care, o data trecut prin filtrele subiectivitatii receptive, nu mai �nspaim�nta (datorita �ncriptarii), ci comunica �n mod relaxant si util. Se pune �ntrebarea daca persoana care citeste si interpreteaza un text poate afecta continutul ori identitatea artistica si sau informativa a textului lecturat. Dupa cum ne asteptam, actul receptarii nu lasa urme dec�t �n exterior, la nivelul celui care interpreteaza. Acesta restituie autorului o opera intacta, neafectata de semnele receptarii subiective. Cititorul nu poate schimba nimic din continutul operei lecturate , nu poate modifica substanta operei literare dar o poate aduce �n spatiul sau subiectiv. Paternitatea operei tiparite apartine �n exclusivitate creatorului ei, dar numai �n colaborare cu receptorul, cartea este scoasa �n lume si patrunde �n circuitul comunicational. Cartile nu se scriu de dragul artei, creatiile literar, stiintifice sau filosofice nu sunt rodul unor acte gratuite, ele asteapta sa fie prinse �n reteaua comunicarii, spera sa intre �n raza interpretativa a unui receptor . C�nd vorbim despre istoria textuala a omenirii ne referim, de fapt, la totalitatea experientelor interpretative si creatoare ale cititorilor de ieri si de azi. Filosofia lecturii ofera explicatii �n privinta fenomenelor de receptare textuala, ne arata cum actioneaza textele asupra cititorilor, sau, daca vreti, ne dezvaluie efectele operei tiparite asupra participantilor la lectura. Se �ntreprind, �n numele filosofiei lecturii, analize asupra procedeelor lecturarii, se dezvaluie metode de cautare a "adevaratului"sens al cartilor. Domeniul filosofiei lecturii se circumscrie, asadar, �n jurul controversatei teorii despre "ambivalenta semiotica a textului". Bibliosofia scoate textul de sub incidenta legilor morfologice si sintactice, nesemnificative �n acest context, pentru a aseza �n lumina reflectoarelor notiunea de discursul textual capabil de a transmite informatii �ntr-o maniera semiologica, plina de sens. �n cazul marilor proiecte filosofice sau literare, actul lecturii se identifica cu o �ntreaga strategie de surprindere a sensului. Exista carti care mustesc de sens, s-au scris discursuri textuale formate din ansambluri de simboluri, care nu pot fi receptate dec�t prin intermediul unor serioase exercitii interpretative. Action�nd ca elemente relative independente discursurile textule se remarca mai ales prin comunicabilitate �n masura �n care sunt coerente si sunt concepute pentru a transmite ceva. "Textul nu este o institutie de sine statatoare. Un text este multi institutional", scrie poetul Gheorghe Iova �n eseul : Actiunea textuala : bunul simt vizionar".4 Cartile nu au valoare �n sine, productiile literare sau stiintifice asteapta sa fie prinse �n circuitul global comunicarii si spera sa intre �n raza interpretativa a receptorilor. Strategiile interpretative se �ncheie odata cu dezgroparea sensului. Surprinderea atenta a sensului necesita din partea cititorului o puternica angajare personala �n urma careia se cultiva gustul dulce al dialogului cu cartea. Acest dialog �i �ngaduie cititorului anonim sa stea de vorba cu autori din timpuri diferite, devenind un interlocutor universal, contemporan cu lumea �ntreaga. 2. PRACTICA LECTURII DIN PERSPECTIVA TEORIEI COMUNICARII Filosofia limbajului stabileste ca exista doua puncte cheie specifice oricarui proces de comunicare si anume, emitatorul si receptorul mesajului. Din perspectiva filosofiei comunicarii semnatarul comunicarii tiparite este emitatorul, iar cititorul este receptorul ei. �n acest sens, autorul cartii este cel care codifica si transmite un mesaj iar lectorul este cel care primeste si decodifica mesajul. Descifrarea valentelor comunicationale ale mecanismelor lecturii se sprijina pe ideea ca documentele tiparite continua sa detina un rol esential �n cadrul mediului comunicational national si universal. De pe acest palier textul �nceteaza sa mai fie tratat �n maniera exclusiv lingvistica, pentru a fi analizat �n contextul filosofic al hermeneuticii lecturi. Perspectiva hermeneutica pune accentul pe relatiile extratextuale, pe ecourile provocate de discursul textual �n constiinta receptorilor. �mprumutat din domeniul retoricii, termenul de discurs a fost utilizat prima data de filozofii structuralisti care �ntelegeau prin discurs o comunicare, rostita sau scrisa, coerent constituita si formata dintr-o multitudine de semne si semnificatii. Termenul de "discurs" difera de notiunea de "text" prin "dimensiunea lui comunicativa", iar principala diferenta dintre cei doi termeni este oferita de natura comprehensiva a discursului tiparit. Un discurs comunica "ceva" si se adreseaza receptorului, care devine un interlocutor activ si participa la dialog prin intermediul unui exercitiu interpretativ. Din perspectiva teoriei discursului, a citi un text �nseamna a intra �ntr-un proces de decodare, �n vederea surprinderii semnificatiilor incluse �n text. Textul scris, comunica cititorului noi informatii, �i provoaca noi experiente si �l transporta �ntr-o realitate paralela. C�nd citesc, ram�n eu �nsumi, fac parte din aceasta lume, dar ma implic �n realitatea fictionala, traiesc alaturi de personaje fictive sau navighez pe firul logic al unei teorii sau a unei relatari despre vremi trecute sau actuale. Actele de imaginatie puse �n functiune de autor, atunci c�nd scrie, dau nastere, de fiecare data c�nd cartea se deschide, unor experiente imaginative similare, traite, de aceasta data, nu de autor, ci de destinatarul lucrarii, adica de cititor. Cu cititorul se petrece "ceva" atunci c�nd deschide o carte iar acest "ceva" tine de eficienta lecturii, de intensitatea legaturilor comunicationale stabilite �ntre autorul cartii si cititorul ei. �n optica stiintelor comunicarii cea mai importanta functie a unui discurs teoretic, literar sau filosofic ram�ne comunicabilitatea. Obiectivul principal al teoriei lecturii este dat de nevoia de a demonstra ca gradul de asimilare a mesajului transmis depinde de eficienta fenomenelor de receptare a subiectelor comunicarii. La baza teoriei receptarii stau investigatiile teoretice �ntreprinse de istoricul literar, Hans Robert Jauss, care ajunge la concluzia ca din primul moment �n care o carte se deschide pentru a fi lecturata autorul operei respective se detaseaza de propria creatie si cedeaza locul cititorului, pornit, la r�ndul sau pe calea unor miscari interpretative originale directionate �n surprinderii ideii originare care a stat la baza constituirii operei lecturate. �n calitate de transmitator, autorul alege sa se desparta de textul creat si accepta sa-si �mpartaseasca ideile cu marea masa a virtualilor cititori. Dupa Hans Robert Jauss, productiile literare sau stiintifice se caracterizeaza prin dinamism, care se naste �n contextul comunicarii prin lectura. Datorita dinamismului actelor comunicationale, parcurgerea paginilor tiparite de catre cititor nu se realizeaza niciodata �n stare pura. Fiecare cititor parcurge paginile cartii �ntr-un stil propriu, interpreteaza fragmentele, le rescrie, le �mbogateste sau le saraceste semantic �n functie de capacitatile sale intelectuale si puterea lui de abstractizare. Efortul lui de �ntelegere si receptare va fi mai eficient daca, prin lectura, va putea contribui la dezvoltarea sensului, la eliberarea de noi semnificatii. Eficienta receptarii depinde si de contributia autorului. Efortul sau creator se masoara, din punctul de vedere al filosofie comunicarii, nu prin originalitatea informatiilor comunicate si nici prin sensibilitatea g�ndirii lui, ci prin abilitatea exprimarii, prin puterea persuasiva a comunicarii stiintifice sau literare pe care o ofera cititorului. Este important sa retinem ca, nici o comunicare din sfera culturii scrise nu are valoare �n sine. Creatia literara, stiintifica sau filosofica este produsa pentru a fi receptata. Un autor stie, ca, atunci c�nd scrie, da nastere unui veritabil dialog cu cititorii sai. De altfel, relatia creator-receptor avanseaza �n directia transformarii cititorului �ntr-un partener al actului creator. Lectura este considerata o forma de comunicare activa �n masura �n care receptorul, respectiv cititorul este capabil sa retina sau nu ideile transmise �n scris. �n caz contrar, mecanismul lecturii �nregistreaza un caracter pasiv. Prin urmare, daca efortul creator al prozatorului, poetului sau memorialistului, al omului de stiinta sau filosofului poarta amprenta unui proces individual si original, procesul receptarii are un caracter colectiv. Scriitorul stie ca lucreaza pentru viitorii sai receptori, este constient de faptul ca acestia vor interpreta si vor decodifica mesajul artistic sau informational scris de el. Prin participarea la comunicarea textuala, cititorul filtreaza, inevitabil, mesajul scris prin constiinta sa estetica si interpretativa. Mesajul creatiilor literare se adreseaza �ntotdeauna unui receptor, indiferent daca el este prezent sau nu. Acesta �nseamna ca orice carte este "dialogica". Este orientata spre un presupus destinatar. Un text : literar, stiintific, informativ sau educativ este conceput pentru a fi citit si receptat, adica pentru a semnifica ceva pentru altcineva. Binecunoscutul filosof al limbajului Jacques Derrida abordeaza o noua politica a semnificatiei si stabileste, pe la �nceputul deceniului 80 al secolului trecut, ca dincolo de semnificatie nu exista nimic, nu exista "experienta", nu exista "realitate" �ntruc�t acestea sunt reprezentate deja, fie �n interiorul unei constiinte individuale, fie ca rezultat al participarii individului la o constiinta colectiva, care rezulta �n urma unui proces de semnificare. Postulatul, formulat de parintele deconstructivismului, potrivit caruia lumea �ntreaga este un text, se aplica mai ales asupra scrisului, respectiv asupra cititului. Lecturarea cartilor apare astfel ca proces complex, ce pune fata �n fata bagajul de semnificatii al celui care scrie si experienta intelectuala si culturala a celui care citeste. Derrida cauta sa amelioreze opozitia dintre cei doi poli ai comunicarii textuale, sustin�nd ca e imposibil sa gasesti semnificatii eronate cu privire la un text deoarece el include, aprioric, toate semnificatiile posibile referitoare la el. �n plus, exista sansa ca scriitorul si cititorul sa �mbratiseze, �n legatura cu textul comunicat, unul si acelasi �nteles. Raportul receptiv stabilit �ntre cititor si paginile parcurse este mediat de traditii individuale si colective de lectura. Pe baza acestor traditii noi citim un text prin intermediul interpretarilor depozitate deja �n el dar si a celor impuse de critica literara. Din perspectiva ideilor avansate de reprezentantii teoriei comunicarii asistam la dezvoltarea unor noi teme de meditatie circumscrise �n jurul efectelor pe care le are textul asupra persoanelor care citesc si interpreteaza. Se porneste de la premisa ca lectura actioneaza asupra structurii individuale a cititorului. Procesul lecturii nu are loc oric�nd si oriunde. Cititul se produce �ntr-un mediu intim, strain de ispitele vietii cotidiene si se desfasoara doar cu acordul individului care-si exercita vocatia lecturarii. El accepta sa intre �n jocul comunicational al lecturii si se transforma treptat, dintr-un simplu receptor, �ntr-un lector performant, �nzestrat cu evidente abilitati interpretative. Lectorul initiat, stie ca textul pe care �l citeste este instabil, �n sensul ca discursul tiparit se lasa modelat de mintea cititorului, de �ntregul bagaj cognitiv, logic, emotional si, de ce nu, intuitiv, al celui care parcurge paginile destinate lecturii. �n cazul fiecarui individ �n parte, actul lecturii se desfasoara pe fundamentul unic al unor certe cunostinte teoretice si experiente practice. Lectura nu ne surprinde niciodata descoperiti, atunci c�nd citim, mintea noastra nu arata ca o "tabula rasa". Citim prin prisma unui cod cultural, constituit �n urma unor lungi serii de procese de �nvatare si educatie, prin prisma unui cod cizelat printr-un lung sir de lecturi succesive. Se ridica �ntrebarea daca ceea ce cititorul ia drept mesajul textului nu se confunda de fapt cu ceea ce descifreaza el �nsusi si �ntelege el din text? Putem spune ca lectura scoate textul �n afara cartii citite. Mai exact, comunicarea directa cu cartea, modifica usor sensul textului lecturat. Nici un autor nu poate trai cu convingerea ca cititorul �ntelege exact ceea ce scriitorul vrea sa spuna, deoarece �n spatele fiecarei carti se ascund mii de interpretari posibile. �n aceasta categorie intra, desigur, volumele din domeniul literaturii, filosofiei, artei si culturii. Ar fi absurd sa invocam legea dialecticii lecturii �n cazul cartilor care ies din sfera creatiei literare. Disciplinele stiintifice, juridice, tehnice si lucrarile cu caracter pragmatic sau juridic opereaza cu o categorie de informatii a caror semnificatie este exacta si nu permite nici o forma de �ndoiala sau �ncercare de interpretare. �n cazul scrierilor beletristice, autorul este cel care stabileste sensul operei literare, dar oric�t de exact ar fi conceput, proiectul autorului poate da nastere si la "altceva", la noi semnificatii insesizabile la prima vedere. Pe de alta parte, se vorbeste de o rezistenta interna a textului, care limiteaza numarul interpretarilor posibile, si se constituie ca un scut protector al sensului originar al creatiilor literare. Action�nd ca lector, cititorul interactioneaza cu textul si �l interpreteaza �n maniera strict personala. El nu are dreptul sa intervina asupra textului si este obligat sa respecte autonomia semantica a volumelor lecturate. �n calitate de receptor, cititorul adapteaza textul �n functie de nivelul propriu de expectanta estetica sau culturala. Fiecare cititor �ntelege �n chip diferit ideile cuprinse �n text, cuvintele si informatiile pe care le transmite autorul. Pasionatii lecturii �si construiesc propriile canale de receptare si interpretare, astfel �nc�t, lectura se poate transforma �ntr-o anumita masura �ntr-un act creator. Desigur, nu trebuie sa speram, ca prin exercitarea vointei de lectura, cititorul devine spontan autor. Atunci c�nd recunoastem ca discursurile au puterea de a actiona asupra cititorilor, ne referim la un raport univoc �n cadrul caruia schimbarile se produc �ntr-un singur sens si anume �n mintea si experienta de viata a cititorilor. Dupa cum bine spune Paul Cornea : "evenimentul producerii unei carti, sub impulsul unor lecturi anterioare, este destul de rar". �n privinta comunicarilor literare retinem ca ele difera de celelalte tipuri de comunicare prin faptul ca scriitorul este emitatorul, cititorul este receptorul iar mesajul �nsusi este opera literara ale carei continut este redat printr-un cod artistic constituit, format din expresii stilistice si metafore literare. Mesajul operelor literare este cel mai greu de descifrat deoarece limbajul folosit pentru a comunica difera de stilul folosit �n comunicarea uzuala. Autorii scrierilor literare folosesc expresii simbolice sau epitete care difera de la un gen literar la altul si sunt specifice fiecarui curent literar. Spre deosebire de scrierile stiintifice, religioase sau filosofice, care se adreseaza unui public avizat, creatiile literare sunt destinate unei categorii largi de cititori. Specificul comunicarilor literare ne invita, atunci c�nd interpretam, sa parcurgem mai multe niveluri de analiza referitoare la : o contextul biografic care a privilegiat aparitia operei o forta genetica a operei o creatica operei sau psihologia creatiei o veridicitatea informatiilor comunicate o stilul operei sau a modalitatilor de m�nuire a limbajului o receptarea operei si amprentele lasate �n constiinta cititorului Evident pe parcursul dezvoltarii stiintelor comunicarii s-au derulat diferte teorii care si-au fixat interesul pe contextul elaborarii operei literare, pe raportul dintre mesaj si realiatea concreta, pe procesele de codificare si decodificare ale textelor, pe efortul creator al autorului si pe rolul lui de transmitator al mesajului artistic. �n ultimul timp accentul se deplaseaza spre cercetarea fenomenelor de receptare textuala si spre rolul hotar�tor al publicului cititor ca interpret si evaluator al discursurilor literare. Fenomenul lecturii a fost obiect de analiza pentru multi cercetatori ai teoriei lecturii. Dintre ei o pozitie privilegiata detine profesorul Wolfgang Iser de la Universitatea din Konstanz, din Germania. Reputatul academician a �ntreprins serioase cercetari �n legatura cu tehnica receptarii si a elaborat o serie de teorii �n domeniul antropologiei literaturii. Antropologia literaturii este o disciplina hermeneutica recent inventata. Ea ne permite sa stabilim valoarea textelor literare din perspectiva efectului pe care �l au asupra cititorului. Antropologia literara ofera o noua perspectiva asupra teoriilor receptarii si �ncearca sa gaseasca o definitie clara a cititorului implicit. Wolfgang Iser foloseste termenul de cititor implicit ca un sinonim pentru notiunea de cititor ideal. Conform explicatiilor oferite de celebrul estetician al receptarii, cititorul ideal este lectorul care cunoaste si experimenteaza acele mecanisme ale receptarii care �l conduc spre identificarea sensului ascuns �n text. Cititorul implicit pare sa intuiasca exact ceea ce autorul a dorit sa transmita prin text. Pentru a avea o imagine clara despre raportul dintre autor si cititorul sau ideal, se lanseaza premisa ca at�t autorul c�t si receptorul implicit apeleaza la coduri de comunicare, respectiv, la canale de receptare, asemanatoare. Interactiunea text-cititor devine eficienta din momentul �n care cititorul surprinde, sau crede ca surprinde semnificatia textului creat de autor. 3. INTERVENTII HERMENEUTICE �N PRACTICA LECTURII Analiza actelor de lectura depaseste granitele teoriei comunicarii si paseste pe tar�mul hermeneuticii filosofice. Lectura are valente hermeneutice evidente care pot fi surprinse daca privim fenomenul lecturii ca pe un act de interpretare pura. Provenind din limba greaca, de la termenul "hermeneutikos", stiinta hermeneutica se refera la arta de a interpreta texte, simboluri, realitati ontologice sau culturale. Desprinsa �n familia stiintelor interpretarii, hermeneutica lecturii este o disciplina extrem de riguroasa care revizuieste procesele receptarii textuale din perspectiva sensurilor prezente �n text. Pentru un hermeneut al lecturii, cartile sunt create pentru a ascunde un sens iar cititorii exista �n masura �n care au capacitatea necesara deslusirii sensului sau sensurilor fixate �n text. Din moment ce lectura �nseamna comunicare si cautare de sens, mecanismele hermeneutice pot fi explicate prin intermediul unor procese comprehensive. Contribuind la constituirea hermeneuticii ca stiinta Schleirmacher lanseaza ideea ca �ntre autorul discursului si prezumtivul sau receptor se instaureaza o legatura de natura psihologica. Ea depaseste granitele analizei gramaticale si criticii literare pentru a pune accentul pe latura ideatica a textului. " Textul reprezinta un moment al vietii autorului deci interpretul trebuie sa reproduca �n constiinta sa starea psihica ce a dat nastere operei"5. Din aceasta perspectiva lectorul ideal al unui volum de literatura spre exemplu ar fi acela care ar reusi sa stabileasca o relatie de empatie cu scriitorul, straduindu-se sa ghiceasca ce anume a vrut acesta sa spuna autorul �n respectivul text. �n prelegerile sale de filosofie a limbajului, Friedrich Schleiermacher se refera pentru �nt�ia oara la " cercul hermeneutic"si decreteaza ca, pe parcursul desfasurarii interogatiilor hermeneutice, se creaza o str�nsa legatura �ntre parte si �ntreg �n sensul ca gradul de �ntelegere a subiectului cartii depinde de nivelul de surprindere a esentei detaliilor. �n cazul lecturii, legatura �ntregului cu partile se refera la faptul ca �ntelegerea textului se realizeaza treptat. Cititul �n trepte, bazat pe ipoteze interpretative este specific creatiilor textuale moderne, care �l tin pe cititor �n suspensie si �l pun �n fata unor secvente textuale care se �ntretaie si nu urmeaza o evolutie liniara. Parcurgerea textelor de acest gen se realizeaza secvential si solicita atentia cititorului, obligat sa revina asupra fragmentelor lecturate deja pentru a solutiona anumite neclaritati determinate de ambiguitatea mesajului comunicat. Mitul circularitatii lecturii se sprijina pe premisa ca parcurgerea unui text nu este un proces ne�ntrerupt. �n procesul de atribuire a sensului cititorul face popasuri interogative si �ncearca sa �nteleaga treptat ideile transmise �n scris. Interogatiile lui hermeneutice se bazeaza pe nevoia de actualizare a sensului. Surprinderea sensului se realizeaza �n functie de mai multe criterii referitoare la : * gradul de inteligenta, nivelul de educatie, contextul psihologic individual al cititorului * experienta aplicarii unor strategii de lectura variate, �n functie de tipul textului lecturat. Poticnirile din calea lecturii �i dezvolta lectorului convingerea ca se afla �n fata unui text contradictoriu, dificil de parcurs. Vina revine, �n acest caz, autorilor, care concep �n mod deliberat texte cu caracter echivoc. Intervine uneori si distanta mare de timp dintre momentul scrierii si momentul lecturarii unui text. Secretele textelor, pot fi surprinse cu dificultate atunci c�nd matricea stilistica de redactare a operei este diferita de matricea interpretativa folosita de cititor. Desigur istoria literaturii abunda �n scrieri �n care sensul se dezvaluie treptat, �n ritmul consumarii actiunii textuale. Multi dintre autorii care scriu texte bogate �n sensuri si semnificatii, cauta sa oculteze mesajele transmise destinatarilor. �n aceasta �mprejurare hermeneutica acorda cititorilor maxima libertate de interpretare. Practicarea lecturii poarta amprenta intersubiectivitatii care se deschide cu un dialog �ntre text si destinatar. Interpretarea se realizeaza �ntre cei doi poli : subiectul, respectiv, cititorul si obiectul interpretarii, adica textul comprehendat Citind, zabovim asupra unor fragmente care ne-au atras atentia, recitim propozitii si fraze, clarificam sensul ideilor principale, revenim cu admiratie asupra unor constructii sintactice fermecatoare Studierea lecturii, ca �mpletitura consecventa de alte lecturi sau relecturi, a trezit interesul criticului Matei Calinescu. Autorul rom�n a fost fascinat de procesul modificarii sensului �n procesul citirii si recitirii unuia si aceluiasi text. Dezvolt�nd teoria lecturii circulare, criticul rom�n, a alunecat �n directia antropologiei literare vorbind despre "strategia lecturilor multiple". �n lucrarea "A citi, a reciti" el abordeaza problematica lecturii �ntr-o maniera stiintifica si generalizeaza ideea ca studiul lecturii trebuie sa conduca la identificarea metodelor de receptare si la surprinderea sensurilor receptarii. C�nd citim punem �n functiune multiple demersuri interpretative. �ntelegerea si receptarea textelor lecturate depinde de cunoasterea intentiei autorului, identificarea contextului care a generat creatia, stabilirea puterii de expresivitate a limbajului utilizat pentru a comunica literar. Documentele scrise apartin celui mai �nalt nivel de functionare al limbajului astfel �nc�t filosofia limbajului nu avea cum sa evite problematica lecturii. Un document scris este conceput pentru a transmite ceva prin intermediul unui limbaj iar principala caracteristica a textelor este comunicabilitatea. Din aceasta perspectiva, filosofia lecturii �si gaseste un loc binemeritat �n marea familie a stiintelor comunicarii si ofera noi puncte de vedere �n privinta a raportului esential stabilit �ntre autorul si receptorul unei comunicari. Filosofia lecturii ne conduce spre cititorul experimentat, spre o interpretare inedita a actului lecturii, ca o suita de lecturi si relecturi, exercitate asupra unui singur text, asupra unei singure carti. Un virtuoz al lecturii va �ntelege mesajul textului la fel de bine ca si creatorul sau iar orice �ncercare a lectorului de a se implica psihologic �n procesul descifrarii sensului se va solda cu o reconstructie a textului originar, cu o �ntelegere a lui, �n vederea reg�ndirii fragmentului parcurs. Gasirea sensului, a partii inconstiente a creatiei literare se realizeaza printr-o bine condusa explicitare si o interpretare a semnelor ce compun un text. Simbolurile, metaforele duc spre interiorul textului scris ori tiparit, spre esenta lui. Problema sensului este str�ns legata de aceea a adevarului. �ncep�nd cu Nietzsche, filosofii si-au pus �ntrebarea cum putem stabili adevarul a ceea ce g�ndim si implicit scriem. Autorul "Vointei de putere" crede ca tot ce g�ndim este o poveste. Dar orice poveste este �ncarcata de simboluri, prin urmare se preteaza la o sumedenie de interpretari. Daca nu exista mijloace de surprindere a esentei ultime a realitatii, nu avem dec�t, afirma Nietzche, sa o interpretam, sa o remodelam continuu potrivit aspiratiilor noastre. Cuvintele, pe care le �mpartaseste scriitorul cu cititorul spun un adevar sau un neadevar. De multe ori adevarul nu se poate transmite direct. Adevarul se spune �n metafore ca si �n cazul unei experiente mistice. �n literatura, creatia este adesea onirica iar opera nu se poate transmite prin simple cuvinte, ci numai si numai prin simboluri. C�nd este vorba de simboluri vorbim despre hermeneutica si despre interpretare. Definirea domeniului o data ispravita trecem la problematica "interpretantului" termen �mprumutat din hermeneutica lui Oehler. Acesta �ncearca sa ne convinga ca "interpretantul" este ceea ce semnul creeaza �n interpretul sau provoc�ndu-i un sentiment sau ori o actiune. Mai exact "interpretantul" este ceea ce transmite textul �n clipa lecturarii lui. Chiar daca sensul termenului ram�ne discutabil credem ca Oehler privilegiaza ideea ca lectura face parte dintr-un dans hermeneutic �n care sunt cuprinsi : autorul cu inteligenta creatoare, textul cu bagajul sau de semnificatii si cititorul cu fram�ntarile sale cognitive si culturale. O data prins �n cercul hermeneutic cititorul naiv se transforma �ntr-un initiat pentru care lectura �nseamna interpretare, �nseamna judecata de valoare. Acesta descopera ca, datorita complexitatii scrierilor contemporane, este necesara patrunderea �n craterele cele mai ad�nci ale comprehensiunii textuale. Efortul sau comprehensiv nu este singular, el duce la lecturi succesive aplicate unuia si aceluiasi text. �n general, filosofii lecturii vorbesc despre relectura mai ales �n contextul creatiilor literare unde trairile estetice degajate de creatiile epice sau lirice au nevoie de un cadru receptor adecvat, care sa mentina lectura �n limitele interpretarii. Interpretarea, subliniez, este un mijloc nu un scop, scopul fiind descoperirea sensului de catre cititorii care parcurg volumele tiparite ca si cum ar traversa o retea de semnificatii textuale. Numai un filosof al lecturii poate defini textul ca un ansamblul simbolic structurat. 4. LECTURA - INSTRUMENT PERFORMANT DE INSTRUIRE, COMUNICARE SI INFORMARE Forma cea mai elevata a comunicarii umane este lectura. Informatiile transmise prin carti sunt exprimate uneori prin cuvinte cu semnificatii ascunse, capodoperele literare ne vorbesc pe ocolite si fac apel la capacitatea intuitiva a cititorilor. Lectura ne introduce �ntr-o stare de asteptare continua, fiindca nu putem stii ce se ascunde �n spatele paginii urmatoare ale unei carti. Filosofia lecturii ne ajuta sa vedem �n lectura mai mult de c�t o simpla parcurgere a paginilor unei carti. Lectura �nseamna receptare si se �mplineste �n urma unor serioase procese de interpretare. Cititul este implicat �n procesele complexe de formare a personalitatilor umane. Cititul sta la baza proceselor creatoare de discursuri textuale. Cititul ne permite accesul la cultura si este formator de cultura. Prin intermediul lecturii cititorii �si construiesc grile personale de decantare a valorilor si de evaluare a productiilor literare, istorice, stiintifice sau filosofice. Lectura uneste sau dezbina generatii, fiindca, dupa cum bine stim fiecare epoca si-a creat un registru de receptare si interpretare specific. Gustul pentru lectura se schimba continuu, dupa cum se universul informatiilor care ne �nconjoara se extinde din ce �n ce mai mult si mai rapid. Asupra cititorului actioneaza o serie de factori obiectivi si subiectivi care �i ghideaza interesul spre o carte sau alta. Cadrul educational, moral si cultural �n care cititorul adult s-a format, domeniul �n care-si desfasoara activitatea si, nu �n ultimul r�nd, anturajul, prietenii pe care-i frecventeaza ne ajuta sa stabilim sfera preferintelor unui individ pentru o capodopera literara sau alta. Cititorul �ncepe sa aprecieze o carte c�nd manifesta dorinta de a si-o �nsusi. Acesta renunta pentru o clipa la prejudecatile sale culturale, la problemele sale subiective, cu scopul de a experimenta c�t mai exact lumea interioara a celui care scrie sau a celui despre care se scrie. Atunci c�nd lectorul ajunge sa aprecieze efortul creator al autorului �si daruieste, prin scris, ideile, sentimentele si reactiile fata de realitatea �nconjuratore si de lume, cititul intra, daca �mi este permis sa folosesc o expresie �mprumutata de la Liiceanu, �n registrul actului iubirii necesit�nd concentrare totala si totala implicare. Bine�nteles, renuntarea de sine a lectorului este partiala si efemera. Este o conditie necesara a �mplinirii proceselor lecturii, este un "sacrificiu" impus de vointa realizarii de sine. Renuntarea la sine cufundarea aproape totala �n actul lecturii nu este desigur un act gratuit deoarece determina �mbogatirea sinelui cu o noua cunoastere, cu un mod absolut nou de receptare a lumii interioare si exterioare. Chiar daca �n ultimii ani se aud voci care considera ca lectura este un lux, un lucru este cert, cartile se scriu pentru a fi citite iar c�t timp piata editoriala se �ncarca de carti si informatii, "Galaxia Gutenberg" nu va fi �nghitita prin extinderea fara precedent a universului informaticii si a informatiilor care circula prin intermediul calculatoarelor si Internetului. Cercetarile sociologice din domeniul lecturii demonstreaza ca tinerii, solicita carti pentru a se instrui, unii cititori �ntocmesc bibliografii, altii aduna notite �n vederea cercetarii unui domeniu stiintific sau cultural. O categorie numeroasa de lectori parcurge opere literare pentru a afla acolo raspuns la varii probleme sufletesti sau existente sufletesti. Cartile se adreseaza unor categorii diferite de cititori. Se scriu carti pentru copii, manuale, carti politiste sau de aventuri. Unele carti se adreseaza specialistilor, altele sunt destinate lecturii de vacanta numita Titu Maiorescu,"lectura care asigura un repaos al inteligentei". Indiferent de preferintele bibliografice ale cititorilor, dr. Anca S�rghie, �n lucrarea "Lectura si studiul", clasifica cititorii astfel : * cititori diletanti, * v�natori de idei, * detectori de frumuseti estetice. Dintre toate categoriile de lectori care se pot afla �n situatia de a accesa un text, cel mai important pare sa fie lectorul prezumtiv, format din publicul cititor pe care autorul nu �l cunoaste, dar poate oric�nd sa joace rolul de receptor. �n studiile sale Umberto Eco aduce �n discutie modelul cititorului ideal, care poate ajunge la un nivel de receptare superior, fidel ideilor pe care autorul a �ncercat sa le cuprinda �n cartea sa. Eficienta fenomenelor de receptare, crede Umberto Eco, este cel mai clar dovedita �n situatia operelor deschise. Contrar asteptarilor noastre operele deschise sunt creatiile literare cu cel mai dificil grad de receptare, deoarece ele dau nastere unei multitudini de interpretari si ascund multiple semnificatii. Operele deschise reprezinta o delectare intelectuala pentru cititorii care nu fug din calea dificultatilor lecturii si care �si folosesc �nclinatiei hermeneutice �n scopul detectorii sensurilor ocultate de text. Aparitia unei carti valoroase este un eveniment cultural important ale carui ecouri nu dispar odata cu finalizarea procesului creatiei, ci continua �n mintile si visele cititorilor. Desigur, puterea de receptare a cititorilor difera �n functie de nivelul lor de inteligenta, temperamentul, v�rsta, gradul de educatie, statutul social si apartenenta la diferite grupuri sociale sau religioase. Criteriile enumerate joaca un rol important �n procesele de testare a preferintelor pentru lectura a diferitelor categorii de cititori. O situatie bizara se creeaza �n jurul unor creatii literare care au fost receptate cu dificultate la momentul aparitiei dar au ajuns sa fie �ntelese fara dificultate �n epocile anterioare. Ne confruntam, si astazi, cu exemple de creatie literara dificil de �nteles si receptat. Unii scriitorii continua sa produca mesaje literare extravagante, greu de receptat datorita limbajului nonconformist folosit si a unghiurilor de vedere bizare pe care le apara. Exista si exceptii : numeroase sunt productiile literare care au prezentat, �nca de la aparitie, un echilibru perfect �ntre continutul ideatic sau artistic si nivelul optim de receptare. Nivelul de �ntelegere si receptare operelor literare contribuie la stabilirea valorii tuturor discursurilor textuale. �n general, se bucura de o receptare favorabila acele carti care corespund nivelurilor de asteptare ale cititorilor. Nivelurile diferite de receptare difera �n functie de continutul mesajelor comunicate. �ntr-un anumit fel procesam textele informative, altfel receptam textele din categoria lecturii de placere. Diferente se �nregistreaza si la nivelul receptarii diferitelor genuri literare. Data fiind varietatea textelor literare nu poate fi practicata o singura procedura de receptare. Scrierile poetice, romanele, eseurile, volumele din domeniul corespondentei sau publicisticii se adreseaza unor grupuri diferite de cititori. Comprehensiunea psihologica atinge nivelul cel mai �nalt �n cazul lecturii estetice a capodoperelor epice de mare �ntindere. Relatia dintre cititorul romanului, de exemplu, si autorul ei devine tot mai apropiata pe masura ce primul, las�ndu-se vrajit de cadrul estetic al relatarii, ajunge confident, empatizeaza, fie cu personajele fictiunii, fie cu scriitorul. Lectura este atunci o chestiune intima, cartea se interpune �ntre realitate si viata, revel�nd-o pe prima, �mbogatind-o pe a doua. Cititorul cauta �n literatura unghiuri mai convenabile din perspectiva carora sa redefineasca realitatea, sa si-o explice, sa o �ncarce cu noi valori estetice Raportul lector-carte se modifica permanent �n functie de tematica abordata �n diverse publicatii. �ntr-un anumit fel lecturam o carte de istorie, �n alt fel citim un studiu de filosofie. Lucrarile filosofice, spre exemplu, se parcurg cu creionul �n m�na. Un volum de metafizica sau logica poate fi un dans al rationamentelor, care nu poate fi urmarit dec�t printr-o lectura atenta, si prin cunoasterea principiilor de baza ale scolii filosofice de care tine autorul lecturat. Prelu�nd un termen folosit de la Umberto Eco ,putem spune ca lectura filozofica este pretextuala. Adica cititorul de filosofie �nainte de a se plimba de la un concept la altul prin cine stie ce sistem filosofic trebuie sa dispuna de anumite premise pe baza carora sa-si construiasca o parere despre teoria respectiva. Cu totul altfel procedeaza cititorul de documente stiintifice. Pasionatii de stiinta sunt v�natori de informatii recente. Ei realizeaza a prelucrare analitica si sintetica a ideilor transmise prin carti, cu scopul de a retine si folosi ideile de ultima ora aparute �n domeniul stiintific de care sunt interesati Lectura operelor literare se practica la nivel intuitiv si se realizeaza �n functie de anumite principii de receptare estetica, prin intermediul unor coduri de descifrare a limbajului stilistic. Scriitorii folosesc limbajul literar pentru a elibera sentimente si pentru a reda realitatea �n maniera reflexiva. �mbogatite cu expresii stilistice fermecatoare operele literare poarta amprenta subiectivitatii ceea ce nu �nseamna ca sunt lipsite de obiectivitate. Se spune ca scriitorii, artistii, �n general, traiesc �ntr-o lume paralela construita �ntr-un timp si spatiu particular, vietuiesc �ntr-un univers care poarta amprenta geniului creator. Actul creatiei �nsa are ca fundament realitatea concreta. Desi percep diferit lumea si o �mbraca �n tot felul de culori, de semne si simboluri, artistii nu pot oferi oamenilor dec�t ceea ce cunosc deja, adica variante ale realitatii. Scriitorii vorbesc semenilor despre ei �nsisi, despre epoca �n care traiesc si se retrag �ntr-un mediu imaginar, relativ inaccesibil. �n carti cititorii �ncearca sa regaseasca datele fundamentale ale existentei si doresc sa identifice specificul fiecarei epoci istorice sau culturale. Ei nu citesc literatura de dragul literaturii. Opera scrisa trebuie sa fie �ntr-un permanent �n contact cu cititorii. Operele scrise sunt concepute astfel �nc�t sa ofere receptorilor posibilitatea de a interpreta, de a-si construi propriile reprezentari privind continutul volumelor lecturate si a epocii �n care a fost creata opera. Cel care citeste literatura cauta unghiuri mai convenabile din perspectiva carora sa redefineasca realitatea, sa o explice, sa o �ncarce cu noi valori estetice si existentiale. Lectura devine atunci o chestiune intima, cartea se interpune �ntre realitate si viata, revel�nd-o pe prima, �mbogatind-o pe a doua. �n sfera lecturilor literare relatia autorului cu cititorul se transforma �ntr-un raport plin de sinceritate din perspectiva caruia destinatarul este luat ca martor al ideilor si sentimentelor comunicate literar iar receptorul alunga orice �ndoiala legata de caracterul veridic al episoadelor relatate �n scris. O relatie plina de sinceritate cu cititorul construiesc autorii romanelor de inspiratie autobiografica. Pendularea continua �ntre realitate-creatie prezenta �n jurnale si autobiografii literare solicita atentia lectorului, necesita un efort suplimentar de desprindere a situatiilor reale de cele provenite din imaginatia scriitorului. Cititorii care au vocatia lecturarii romanelor autobiografice stiu ca trebuie sa faca distinctia �ntre personajele adevarate si cele imaginate. Selectia este dificila �n cazul �n care exercitiul creatiei este folosit de autor ca mijloc de sublimare, de eliberare fata de un trecut dificil si traumatizant. �n romanul sau de debut Erich Maria Remarque, de pilda, �si foloseste �nsemnarile din jurnal pentru a creiona personajele din romanul "Cuibul visurilor". El �nsusi devine �n volumul respectiv personajul Ernst Winter, iar fiecare dintre persoanele descrise pe parcursul naratiunii are un corespondent �n realitate. �n alte situatii natura biografica a romanului este aproape insesizabila, autorul nefac�nd nici un fel de precizare �n acest sens. �nt�lnim elemente de inspiratie biografica �n romanele lui Gabriel Garcia Marquez. �ntr-un interviu acordat lui Plinio Apuleyo Mendoza, romancierul columbian, recunoaste ca romanul care l-a facut celebru, "Un veac de singuratate", a fost scris cu intentia de a lasa o marturie despre perioada copilariei sale. Din acest motiv, cartea sa contine semnale adresate unor persoane reale, pe care prietenii intimi ai autorului le pot descoperi. �n interviul amintit mai sus, Gabriel Garcia Marquez afirma ca singurul cititor de �ncredere, care descoperea oarecum instinctiv cheia cartilor sale era mama lui. Astfel st�nd lucrurile, citindu-l pe Garcia Marquez, lectorul pasiont va trece, paginile parcurse prin filtrul intuitiei sale estetice, �ncerc�nd sa stabileasca c�t adevar si c�ta fictiune a utilizat autorul pentru descrierea eroilor din cartile sale. Spre final trebuie sa precizam ca operele de creatie geniala pornesc de la un impuls artistic singular si devin reprezentari unice si irepetabile ale realitatii. Creatiile literare se �mplinesc estetic pe masura ce satisfac asteptarile culturale ale cititorilor .Marile capodopere literare respecta legea veridicitatii. Marea cultura a fost si va ram�ne rezultatul unui act creator irepetabil concretizat �ntr-un discurs artistic etern, ce poate fi citit oric�nd si oriunde �n lume. Cartile nu pot ram�ne departe de oameni, ele trebuie atrase �n sfera de interes a cititorilor. Mai mult dec�t at�t volumele supuse unor repetate acte de lectura fac parte din categoria operelor deschise care dau nastere interogatiilor singulare extrase si fac apel la experienta interpretativa a cititorilor. Creatorii de literatura �si pot uimi cititorii vorbindu-le �ntr-un stil propriu despre sensurile ad�nci ale existentei, oferind prorociri despre cursul lumii, povestind despre tragediile umanitatii. O carte este pe calea cea buna, adica pe drumul obtinerii nemuririi atunci c�nd continutul operei satisface asteptarile cititorilor. Scriind autorii dau un sens propriei existente, citind receptorii �si limpezesc ideile, se elibereaza de �ntrebari se bucura sa observe ca multe din intuitiile pe care le-au avut, multe din sentimentele pe care le-au trait au fost experimentate si comunicate de minti geniale, de spirite intrate �n memoria culturala a umanitatii. Fiecare categorie de cititori produce moduri diferite de receptare si apeleaza la strategii de lectura diferite. Nu exista o metoda generala care sa ne �nvete cum sa citim eficient. Productivitatea faptelor de lectura depinde de competenta lingvistica a cititorului, de experienta lui literara, de capacitatea lui de a de informa si de principiile pe care se bazeaza conduita sa interpretativa. Prin urmare, aprecierea scrierilor literare se realizeaza din perspectiva unor valori estetice obiective dar si a unor considerente subiective, ca cele enumerate mai sus. Succesul la public a unei carti se obtine atunci c�nd actul lecturii �si �ndeplineste �n mod eficient toate functiile : o functia comunicationala si informativa o functia estetica si culturala o functia persuasiva o functia educational-instructiva Cartile cu caracter informativ intra �n categoria lecturii consultative. Cititorii care sondeaza cartile doar pentru a se informa utilizeaza o lectura pragmatica. Cea mai elocventa forma de lectura pragmatica este citirea presei. Lectorii care practica lectura de informare nu mai recepteaza cartile prin prisma valorilor culturale, ci ca pe simple instrumente de documentare. La polul opus se afla lectura traditionala, care privilegiaza functiile estetice si culturale al cititului si este practicata de cititorii activi. Pentru acestia actele de lectura nu �nceteaza aproape niciodata. Ei v�neaza noutatile editoriale pentru a le transforma �n obiecte de delectare intelectuala. Este util sa precizam ca lectura traditionala este practicata mai ales de catre cititorii de gen feminin. Studiile sociologice au dovedit ca femeile citesc mai mult dec�t barbatii. Datorita capacitatii de interiorizare si reflectare ridicate, femeile formeaza publicul cel mai larg de cititori. Din perspectiva unei tipologii diferite o alta categorie importanta a publicului interesat de carti este reprezentata de copii si de tinerii cititori. Pentru tineri, lectura este instrument de instruire si cunoastere. Lectura le dezvolta copiilor creativitatea, le �mbogateste vocabularul, �i pregateste pentru viata si le creeaza un solid fundament cultural. Alaturi de educatie, lectura ar trebuie sa fie o modalitate de formare profesionala si �mplinire culturala. �n realitate, cercetarile legate de masurarea efectelor lecturii asupra dezvoltarii intelectuale a populatiei releva o situatie �ngrijoratoare referitoare la scaderea indicelui de lectura �n r�ndul contemporanilor. �n Statele Unite, spre exemplu, interesul pentru lectura a scazut dramatic iar influentele lecturii la nivel psiho-social s-au diminuat �n favoarea unor mijloace moderne de informare precum televiziunea si Internetul. Dezvoltarea fara precedent a industriei calculatoarelor a avut ca efect scaderea interesului populatiei pentru lectura. La aceasta se adauga si fenomenul poluarii informationale creat de mijloacele de comunicare la distanta, care nu dispun de grile de evaluare a mesajelor transmise publicului receptor. �n trecut nivelul de cultura si inteligenta a unei natiuni putea fi masurat �n functie de interesul pentru lectura a membrilor ei. Astazi, c�nd raportul dintre valoare si succes este inversat, c�nd competentele de lectura si capacitatea populatie de a percepe si structura informatiile valoroase este �n scadere, un rol important ar trebui sa revina bibliotecilor, prin punerea la dispozitia publicului a unor servicii de lectura performante. Prin serviciile moderne oferite beneficiarilor, bibliotecile rom�nesti au posibilitatea de a influenta cresterea interesului pentru lectura a comunitatii, pot sa sprijine lectura activa si competenta, prin selectarea, colectarea si comunicarea unor informatii si documente valoroase, indiferent daca ele circula pe suport traditional sau �n format electronic. Provocarile generate de procesul integrarii europene afecteaza nu numai structura si sistemul bibliotecilor rom�nesti, ele �si extind aria si asupra beneficiarilor serviciilor de biblioteca. �n momentul de fata, avem posibilitatea de a raspunde exigentelor clientilor bibliotecii si reusim sa organizam serviciile de biblioteca astfel �nc�t sa oferim cititorilor informatii relevante, usor de accesat si corespunzatoare intereselor acestora. �n lumina acestui principiu precizam ca practicile traditionale de lectura se schimba, modalitatile de obtinere a informatiilor se modifica permanent, �n str�nsa concordanta cu transformarea ritualurilor de lectura folosite de diferitele categorii de cititori. �NCHEIERE �n concluzie, daca bibliosofia aseaza fenomenul lecturii sub spectrul reflectarii filosofice, hermeneutica �ntelege lectura ca pe un proces comprehensiv, �n timp ce teoriile comunicarii, reduc actul lecturii la un simplu proces de transmitere a unui mesaj. Bibliosofia jongleaza cu ideea ca textul este un univers partial deschis cu infinite conexiuni ideatice, unele fiind revelate imediat, altele ascunz�ndu-se �n spatele echivocitatii cuv�ntului scris. O filosofie a lecturii va pleda �ntotdeauna �n favoarea citirii semiologice a oricarui discurs textual. Aceasta �nseamna ca lectorul, implicat �n descifrarea sensurilor corespunzatoare diferitelor tipuri de lectura, va desfasura o parcurgere activa a operei, reg�ndind textul tiparit, prin intermediul unei matrici hermeneutice personale, modelata �n timp de experienta cognitiva, intelectuala si de ce nu estetica a celui care citeste. Citim �ntr-un stil propriu si tragem mereu cu ochiul la modelul hermeneutic, pe care, constient sau inconstient, ni l-am format. �n lumina acestor lamuriri identificarea mecanismelor de lectura trebuie sa porneasca mereu de la premisa ca a lectura �nseamna a �ntelege, �nseamna a cunoaste si interpreta. Documentele scrise apartin celui mai �nalt nivel de functionare al limbajului, astfel �nc�t filosofia limbajului nu avea cum sa evite problematica lecturii. Un document scris este conceput pentru a transmite ceva prin intermediul unui limbaj iar principala caracteristica a textelor este comunicabilitatea. Din aceasta prespectiva, filosofia lecturii �si gaseste un loc binemeritat �n marea familie a stiintelor comunicarii si ofera noi puncte de vedere �n privinta a raportului esential stabilit �ntre autorul si receptorul unei comunicari. Destinul cartii traditionale a cunoscut semne de poticnire o data cu inventarea si folosirea pe scara larga a noilor tehnologii de comunicare si informare. Noile tehnologii nu au fost create pentru a diminua interesul pentru lectura, ci pentru a democratiza accesul la informatie, pentru a veni �n sprijinul pasionatilor de lectura, care au posibilitatea de a parcurge simultan mai multe documente aflate la distanta unele de altele. Prin urmare, lectura nu �nceteaza sa faca parte din modul de a fi al omului contemporan. Cu fiecare carte citita fiinta umana deschide c�te o fereastra spre libertate. Citeste si fa ce vrei, suna legea fundamentala a filosofiei lecturii. Scepticii pot spune ca adevarata libertate se obtine �n lumea concreta. Adevarul e ca libertatea provine din interior si se verifica prin valoarea cartilor citite. Niciodata viata nu ne �nt�mpina cu at�tea informatii, nu ne trezeste at�tea emotii si sentimente, ca si cartile citite. O carte deschisa e o invitatie la libertate : �n spatiul vietii reale nu avem posibilitatea sa ne rescriem destinul, �n timp ce, �n spatiul realitatii textuale, lectura poate fi reluata iar continutul cartii poate fi modelat dupa chipul psihologic, educational, hermeneutic si filosofic al fiecarui cititor. Cartile nu pot fi doar clipe de ragaz �n calea vietii, trebuie sa credem, �mpreuna cu poetul George Vulturescu, ca, �n timp ce citim, unele carti se transforma �n niste "dinti din creier cu care putem musca din merele vietii si ale mortii".6 BIBLIOGRAFIE ABRIC, Jean-Claude, Psihologia comunicarii : Teorii si metode, Editura Polirom, Iasi, 2002. BAGDASAR, Radu Anghel, Creatica : O teorie a genezei operei literare, Editura Paideia, Bucursti, 2005. Biblioteca informatie, comunicare, cuoastere, coord. Dr. Octavian Mihail Sachelarie si drd.Mihaela Voinicu, Editura Tiparg, Pitesti, 2008. CADIOLI, Alberto, Editorul si cititorii sai, Editura Paralele 45, Pitesti,2005. CRAIA, Sultana, Teoria comunicarii, Editura Fundatiei Rom�nia de M�ine, 2000. ECCO, Umberto, Opera deschisa, Editura Paralela 45, Pitesti, 2002. KRAMAR, Mihai, Psihologia stilurilor de g�ndire si actiune umana, Iasi, Polirom, 2002. FOUCAULT, Michel, Ce este un autor? Studii si conferinte, Ideea Design & Print, Cluj-Napoca, 2004. MILLER, Hillis J., Etica lecturii, Grupul Editotial Art, Bucuresti, 2007. RUSTI, Doina, Mesajul subliminal �n comunicarea actuala, Editura Tritonic, Bucuresti, 2005 O'SULLIVAN, Tim, HARTLEY, John, SAUNDERS, Dany..., Concepte fundamentale din stiintele comunicarii si studiile culturale, Editura Polirom, Iasi, 2002. S�RGHIE, Anca, Lectura si studiul, Editura "Alma Mater", Sibiu, 2002. 1 J. Hillis Miller (nascut �n 1928), este critic literar si lingvist, reprezentant al curentului deconstructivist american, profesor de literatura si teorie literara la Universitatea din California 2 J. Hillis Miller - "Etica lecturii", Editura Art, Bucuresti, 2007, p. 133 3 A se vedea : Al. Marino - Hermeneutica ideii de literatura, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1987 4 Gheorghe Iova - "Actiunea textuala : Bunul simt vizionar", Pitesti, Parelela 45, 1999, p. 107 5 Aurel Codoban - Semn si interpretare, Cluj-Napoca : Dacia,2001 ; p. 99 6 "Trist ar fi sa credem ca sunt carti doar pentru clipe de ragaz: nu clipa de ragaz o caut, de interval, de dincolo de ecran, ci clipa provocatoare la lectura ca la un eveniment crucial. Astept, mereu, cartile care sa ma jupoaie, care sa-mi creasca precum niste dinti din creier �n timp ce citesc, ca sa pot musca cu ei merele vietii si ale mortii..." George Vulturescu, interviu : "Vatra veche dialog cu George Vulturescu" , �n Revista Vatra Veche, nr.8, din septembrie 2009 --------------- ------------------------------------------------------------ --------------- ------------------------------------------------------------ 1 